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O ciclo “Década dos Zeros” visa dar a (re)descobrir ao publico os filmes

\

Todas as informagdes em:

esquecidos da primeira década do século XXI. Partimos do principio que esse

esquecimento assenta em trés motivos: o facto de terem sido “apagados” por outro
filme do realizador; o facto da maioria dos criticos os ter ignorado e/ou o facto de

ndo terem tido lugar ou espago suficiente no circuito normal de distribui¢do. Com

isto em mente, 15 estudantes e jovens cineastas fizeram as suas escolhas, assim

tentando responder a um desafio que apenas continha uma exigéncia: ndo seguir a

maioria ou 0 “bom gosto” instituido—_

’

Branca de Neve (2000)

Um filme de Jodao César Monteiro

Realizacdo: Jodo César Monteiro a partir de Schneewitchen de Robert Walser; Argumento:
Jodo César Monteiro; Montagem: Fatima Ribeiro; Elenco: Ana Brandao (Rainha), Diogo Doria
(Rei), Maria do Carmo (Branca de Neve), Luis Miguel Cintra (Cagador), Reginaldo da Cruz
(Principe estrangeiro); Fotografia: Mario Barroso; Musica: Gioacchino Rossini, Salvatore Sciarrino

e Heinz Hollinger; Produgao: Paulo Branco. Duragdo: 75 minutos.

Tudo quanto tiverdes dito nas trevas ha-
de ouvir-se em plena luz, e o que tiverdes
dito ao ouvido, em lugares retirados,
serd proclamado sobre os terragos.

(Lucas 12,3)

Dois cartdes brancos com a escrita a azul preanunciam a obscuridade, delineando o espectro
cromatico dentro do qual Branca de Neve dard vida as suas peregrinagdes verbais. De resto, afirma
Goethe, ¢ notdria a proximidade do preto com o azul, essa cor singular e quase imperceptivel ao
olho, capaz de conciliar a excitagdo com uma sensa¢do de paz, a energia com a frieza prépria da
sombra como “o amor [que] ama de preferéncia o frio, agreste 6dio”.

O siléncio inicial € preenchido pelas notas da pega para piano La Passeggiata (O passeio) de

Rossini enquanto que o genérico desfila sobre uma tapecaria romantica do século XIX, cuja



atmosfera quente se dissipa no gelo das fotografias de Robert Walser, autor do poema dramatico
Schneewittchen (Branca de Neve) posto em cena por Monteiro. As imagens depressa se tornam
insustentaveis como se a retina ndo aguentasse o branco deslumbrante que envolve o corpo sem
vida de Walser. O olho em tensdo perde progressivamente sensibilidade, a candura da paisagem
deixa de ser toleravel. A luz reflectida pela camada espessa de neve ¢ agora absorvida pela cara
inerte de Walser e pela obscuridade da sala. Finalmente, o olho abandona-se a si proprio, relaxa-se,
torna-se mais receptivo, retirando-se para a sua interioridade, longe de qualquer estimulo ou
contacto com o mundo exterior.

Imersos nas trevas, escutamos o primeiro didlogo entre a Rainha e Branca de Neve que nos
exorta a ndo confiar naquilo que os olhos véem: orgdo mentiroso, fonte de 6dio e de inveja,
incessantemente enganado pelas aparéncias (“Porque perguntais, se a morte desejais aquela que, por
ser a mais bela, sempre vos feriu os olhos? [...]. A bondade, que vossos olhos tdo carinhosa
transmitem, ¢ tdo-so fingida”). A sombra devora o espago entre os espectadores e o écran escuro e
s0 a luz do projector nos consola na solidao inicial: essa luz negra, paradoxal, capaz de conter todas
as imagens que os nossos olhos ndo podem captar mas que a nossa imaginagao pode realizar.

A anulacao do olhar restitui-nos a noite escura de onde provém as personagens ‘“confusas e
tristes [...] cujo solugo ¢ a melodia da tagarelice walseriana”: esse murmurio aquatico, cujo fluxo
irreprimivel € cadenciado pelo vai e vem das repeti¢des através das quais Walser corr6i o sentido
das palavras para potenciar a beleza sonora, a harmonia ritmica, o seu poder hipnético, anulando a
funcdo representativa e meramente narrativa do acto de linguagem. Da mesma forma, Monteiro
subtrai ao cinema a visdo para incrementar o seu poder imagético: “o verbo faz-se carne e habita
entre nds”, tornando-se omnipresente e fisico como a imagem. O discurso verbal das personagens
de Branca de Neve pde em acgdo as nossas capacidades auditivas - “Em vez de olhar prefiro
escutar” responde Branca de Neve ao Principe - ¢ a banda sonora torna-se iconica, dando forma as
imagens da nossa interioridade, cuja Unica representagdo visual ¢ dada pela linguagem, como afirma
Branca de Neve quando diz ao Principe: “Através dos teus labios deduzirei o bonito desenho desse
quadro. Se o pintasses, por certo atenuavas habilmente a intensidade da visdo”. Monteiro torna
visivel a impossibilidade de filmar a poesia ¢ a literatura tout court. A recusa da ilustragao do texto
walseriano e a constatacdo da falta de qualquer correspondéncia possivel entre a palavra e a imagem
ndo ¢ mais do que a demonstragdo da incapacidade do cinema de filmar a poesia e da inutilidade de
persegui-la, cujos prenincios se manifestam desde o filme de Sophia passando por O Ultimo Mergulho
quando o texto de Holderlin ¢ declamado na escuridao do écran.

Monteiro filma o movimento da palavra, a peregrinacdo verbal das personagens que
deambulam entre Eros e Thanatos, entre as gragas formais e o nada material. Aqui a palavra tem

valor em si, ¢ autbnoma, ndo sustenta a imagem, nunca se sobrepde a ela nem mesmo quando



aparece, por breves instantes, o azul do céu como se fosse uma respiracdo profunda antes de
voltarmos a imergir na escuriddo. A matéria do filme ¢ a palavra (re)citada, auto-referencial,
irrepresentavel através da qual Monteiro subverte o dispositivo cinematografico transformando o
espectador em espectaculo na medida em que o filme ¢ projectado, por assim dizer, na sua
interioridade. Pois, “le vrai film est ailleurs”, pertence a musica que, como sustenta Schopenhauer, ¢
por si um outro mundo, estranho ao nosso, onde os longos discursos de palavras se encontram com
as notas de Sciarrino numa disposi¢do tao geometricamente regular que evoca a estrutura do cristal,
a sua limpidez e solidez.

Mas a particularidade de Branca de Neve, filme proximo a um Kammermusik, ndo reside na
adaptacdo fiel de uma obra, nem na escolha de Monteiro de utilizar o texto walseriano sobre um
fundo negro. Em primeiro lugar, porque a releitura de um texto nunca ¢ idéntica a si propria, como
demostrou Borges a propoésito do D. Quixote de Pierre Menard, desencorajando qualquer pretensao
de fidelidade textual, e, em segundo, porque a auséncia material da imagem ¢ a consequéncia
directa da idiossincrasia de Monteiro perante a verosimilhanga e a representagdo naturalista de um
certo tipo de cinema, dito dominante.

Na verdade, a peculiaridade de Branca de Neve consiste na sua qualidade inclusiva, isto €,
na capacidade de abranger e, por assim dizer, resumir a totalidade da obra monteiriana enquanto sua
“tetrarktys pitagdrica, soma e sintese dos numeros e figuras que a compdem”. Embora Branca de
Neve possa ser considerado um desvio enganador, uma interrup¢ao imprevista no itinerario artistico
de Monteiro, este filme negro coloca-se num espaco privilegiado do universo monteiriano
configurando-se, segundo creio, como um buraco negro cujo campo gravitacional € tdo intenso que
atrai no seu interior tudo o que o rodeia, incluindo a totalidade da gama cromatica de que ¢
composta a luz.

Com este filme Monteiro atinge o ponto culminante da sua reflexdo acerca do cinema. A
eliminagdo dos efeitos fotograficos e sonoros, dos artificios da montagem, da utilizacdo da musica
como suporte dramatico permite-lhe alcangar a pureza da sua pratica cinematografica e a esséncia
intima do seu cinema. O verbocentrismo de Branca de Neve manifesta claramente qualquer recusa
em esconder o cinema de si proprio, da corpo a constante reformulacao e renovacao do dispositivo
cinematografico, realizando a antiga profecia monteiriana, segundo a qual “o cinema ¢ o verbo [...]
e o verbo feito cinema vera atestar, a la limite, na superficie negra de um écran, a morte do cinema e
0 seu renascimento”.

Esta busca pela nudez passa também pela reflexdo sobre a interpretagio dos actores. E
notoria a aversdo de Monteiro em relagdo a um certa tipologia de actores, sobretudo no que diz
respeito a suposta falsidade da representagcdo naturalista dado que o actor, assim como o definiu

Monteiro, € uma pessoa que estd sempre a representar uma pessoa que nao €. Tomada consciéncia



desta duplicidade fundamental, Monterio sempre concebeu a representacdo dos actores de forma a
que o trabalho cinematografico contradissesse a ideologia do reconhecimento. Neste sentido, a
escuriddo de Branca de Neve leva a extrema consequéncia a recusa de oferecer ao espectador
qualquer identificagdo possivel com o objecto do filme. De resto, ndo estamos perante actores que
dao corpo as personagens, mas sim perante vozes que aniquilam qualquer acto performativo,
revelando a primazia do texto sobre a dramatizacdo na medida em que ndo o representam, mas o
(re)citam sem um particular envolvimento emocional.

Este extremo rigor, longe de se exaurir na cegueira do écran negro e na auséncia do corpo
dos actores, compreende toda a matéria com que a praxis monteiriana se envolveu ao longo do seu
percurso cinematografico. Branca de Neve ndao s6 demonstra a natureza dialdgica da obra
monteiriana enquanto unidade textual plural, composta por vozes e imagens multiformes em que se
ouve o eco dos outros aglomerados textuais ou discursivos, mas vem mostrar, uma vez mais, o
caracter proteiforme de Monteiro enquanto intermedidrio das relagdes transtextuais e
interdiscursivas. Se a apropriacdo dos segmentos textuais e dos enunciados alheios se manifesta
exteriormente nas capacidades imitativas e/ou transformadoras através das quais Jodo de
Deus/Vuvu se apropriam das aparéncias e das palavras alheias, ¢ com Branca de Neve que o
proteiformismo se torna principio fundador da mise-en-scéne. De resto, a caracteristica distintiva de
Proteu ¢ a auséncia, o desaparecimento através da posse da identidade alheia, a conquista da
invisibilidade por meio das perpétuas metamorfoses. A releitura do drama walseriano, portanto,
permite a Monteiro por-se a si proprio em cena in absentia, potenciando, uma vez mais, a sua
identidade enquanto responsavel pela nova circulagdo do texto no espaco cultural e, sobretudo,
como co-autor na medida em que a reapropriacdo de Branca de Neve implica, inevitavelmente, um
acréscimo das suas possiveis interpretacdes. E se tudo isto nao se v€ no filme, ndo importa, porque

0 pior cego nao € quem nao quer ver, mas sim quem nao quer ouvir.
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