As hodas
de Deus

di Jodo César Monteiro

(r.c.) In una bella intervista apparsa sui
«Cahiers du cinémas (n, 499), concomi-
tante allusecita francese de Lo comme:
dia di Dio, Joao César Monteiro — tra i
numerosi argomenti trattati — si soffer-
mava sullo sviluppe del suo personag-
io: Jodo de Deus. «In Ricordi
gtaﬂrx casa gialln, & un personag-
giu farsesco. 11 suo amore per la
onma-poliziotto & un gioco, una
menzogna, In quel film, Jodo de
Dieus 51 presenta come un perso-
naggio assai freddo, molto di-
gtaccato in rapporto agh altri,
(...) B gualcuno esattamente cen-
trato in se stesso. Ne Lo comme-
dia di Dio, egli & pin serip. Pin
grave, pitt vuinerabile e pidi one-
sto in rapporto aglh altri. Dun-
que & un personaggio che pud
amare. Ma questo lo vedremo
nel progsimo film. In tutii 1 casi,
& un personaggio gia pii umano,
pitl interessantes,
As bodas de Deus, Le nozze di
Diin: il film si apre sull'immagine
della stessa galassia che intro-
duceva a La commedia di Dio. [
titoli di testa sono stavolta letti
da una voce fuori campo. Quan-
do 1a galassia ha smesso di roteare, ecco
la prima sequenza del film, un piano m-
terminahile e frontale; una panchinga
immersa nel verde. Da destra, ecco en-
trare in campo Jodo de Deus in versione
clochard: pincchetta scura a nascondere
la maglieita numern nove della nagio-
nale brasiliana (la maglia di Ronaldo!h
Nell'ordine, egli apre una scatola di sar-
dine, per poi gettarle fuori campo, in
quella che, dal suono in presa diretta, ci
pare una pozzanghera. Dopo aver bevu-
to un po” di vino, capiamo che non &
tratta di una pozza d'acqua, infathi una
leggera ri-inquadratura lascia emergere
i lembi di uno stagno. Poi, Joio, dopo
aver compiuto un breve passo di danza
orientaleggiante, e dopo aver strappato
da un ai%e;'u una foglia di consistenti
dimensioni, si accinge a espletare un bi-
o corporale, coprendosi le nudita
con la foglia. 1] tempo di rialzare la lam-
po, ed ecco apparire Luis Miguel Cingra,
un inviato di Dio con tanto di valigia
colma di denare (in dollari, anche se
I'angelo consiglia a Joao di cambiarli in
marchi, per evitare le inevitabili flut-
tuazionil. «Posso togliermi ppni sfizin?s,
chiede Jodo. «Pub fare quello che vuole,
Lei & ora 'nomo pin rieco del mandos,
dichiara I'sngelo. «Posso anche rove-
seiare governids, continua Joao.,
Potremmo dire che guesto primo e lun-
gﬂ piano contiene in nuee tuth | pre
el film di Monteiro, A cominciare dallo
splendore della sua fotografia e della

presa diretta. Non @ un case che il pre-
cedente lavoro, Le bassin de LW, fosse
dedicato a Jean-Marie Straub e Daniéle
Huillet, Anche in questa prima sequen-
za del film, la luce del sole se ne va, tor-
na, spargendo variegali cromatismi alla
natura e agli ﬂ%gﬁtti che compongono il
quadro. Certo, [a bellezza e lo splendore

lastico dell'immagine appartengono a
E'lonieim da tempi remotr e non sospetts
(Silvestre). Ma dobbiamo proprio sottoli-
neare il lavore miracoloso svolto da Ma-
rio Barroso, direttore della fotografia in
stato di grazia. Poche volte la fotografia
di un film ci & parsa cosi livida e insie-
me senzuale. Il verde smeraldo, il rosso,
le zone dombra caliginose: As bodas de

Deus ¢ un film di rara sensualita, in eui
la durezza, la durata e la fremtalita de:l
piani lotta e si lascia avvolgere da toni

sublimi, accecanti (Porrore della bellez-
za, l'inzopportabile splendore della lo-
cel,

Che cosa & mutato dungue in questo
film? Ma proprio cit che affermava in
precedenza lo stesso Monteiro. 11 perso-
naggio di Jofio non é pit un essere far-
geseo, egli si & fatto via via pinn serio.
Come sottolinea lui stesso i guesto
film: «Non sono qui per imbrogliare nes-
suno, Sono un classicos, Piuttosto, egli
&1 lascera imbrogliare da una bellissima
donna che gli rabera tutto 1l denaro: tal
Elena Gombrovitz. Non sappiamo dire
quanto di auntobiografice ci sia nel per-
sonaggio interpretato da Monteira: pen-
gigmo molto. Jofo Cézar Monteire ol fa
tornare alla mente quel «Ritratto del-
I'artista da saltimbancos, che dobbiamao
a Jean Starchinski, e in cui il clown -
questo salvatore derisorio dell'mmanita
— &i libra in volo per poi piombare a ter-
ra, passando dal trionfo al decline. Non
& forse auesta la parabola di Jodo de
Deus?

Vediamo un po’. Qui, per prima cosa,
egli zalva dalpa.uimdia una glovane ra-
pazza, che poi decide di affidare alle
suore (la suora: «Vada con Dios; Jodo de
Deus: «Meglio soli, che male accompa-
gnati=). In seguite, dopo un'estenuante
partita a poker con 1l rechissimo prinei-
pe Rashid, egli conquistera la sua mera-
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vigliosa compagna: Elena Gombrovite,
appunto. 11 nostro Jodo finird con lin-
namorarsi della denna, il cui “cespuglio
ardente” — facente capolino dalla gonna
alzata —, & mo' di incantesimo, finira
per stregarlo. Dopo aver passato una
serata all'opera e aver preso le redini di
un'insurrezione popolare, spodestando
le autorita (manichini e nam bufielia-
ni), egli si appresta a passare una notte
di sesso con Elena, E qui, in un lungo
ianﬂ-seqluenzﬂ._ assistiamo al culmine
1 film. | eorpi nudi (quello scheletrico
di Monteiro, quello perfetto e confur-
hante della denna) si avvinghiano in
una performance sessuale che ha colpi-
to pure Natalia Aspesi sulle pagine di
«La Repubblicas (I sesso di
Monteiro sce:rnuof%fﬂ il festival,
21 maggio. 1999}, Intervistato
dalla famosa giornalista-ses-
suologa-inviata-alle-sfilate-di-
moda, Manteiro risponde cosi
ad una domanda riguardante il
superamento del «sesso-fiction,
o addirittura del sesso-beauti-
ful+: «Dopoe Auschwitz non eredo
gi possa rappresentare il corpo
umano che cosi, nella sua realtd
antiestetica, nella sua sofferta
inguardabilitis (guarda caso, o
troviamo, di nuove, ad oscillare
tra orrore € bellezza... ).
La matting succezaiva, il risve-
Sl_in non sard dei pin idilliaci.
ndo trovern al posto di Elena
un Jungo cuseing a salsicea. T1
suo nuove assalto sessuale =1
trasformerd i figura comica.
Lultima figura comica, perché
ui comincerd il suo decling,
Fuggitaqﬁlena col denaro, Jodo viene
arrestato dalla polizia per traffico d'ar-
mi (come gpiegare alla polizia che un in-
viato di Dao gﬁi aveva regalato il dena-
ro? ). Imprigionate Jodo in carcere, preso
per tolle, Monteiro fa in tempo a co-
struire ancora due momenti indimenti-
cahili. Jodo de Deus, chinso in gabhia,
appeso alla grata in ferro della finestra,
accompagna con la sua tipica gestualita
corporea il motive «E lucean le stelles,
La figura della caduta si completa: ed &
forse il cago di ricordare che in prece-
denza, in una delle prime sequenze del
film, il euoco Bardamu (Jean Douchet)
aveva seritto su di una torta a forma di
stella: «Vita vixite (breve deviaziome:
uno dei pochi film apprezzati da Carme-
lo Bene & — guarda caso - Lo commedia
di Dic. I] motivo & presto detto, per Car-
melo Bene questo fIJJm non ha a che fare
con 1l cinema, ma proprio con la vita),
Siamo alla fine. Jodo esce dal carcere,
dove trovera ad attenderlo Joana, la ra-
gazza che egli aveva salvato dal suicidio
(e che aveva gia incontrato nel parlato-
rin del carcere, dove - viuscito a farsi
denare un pelo pubico — si era lanciato
in una citazione bressonianal, C'8 anco-
ra il tempo per un primo piano sulla ra-
azza, Alle spalle il mare, fuori fuoco.
ei a dichiarare, con sguardo e voee gra-
ye: «Fine della commedia-. Non poteva
essere altrimenti,

(in Certain Regard)
CIREFORIIM 385 (43




